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Abstract

We address the analysis of a brief sequence of Stagecoach (1939) by John Ford, in which Ringo Kid reveals his
authentic name as well as confesses to doctor Josiah Boone that the boy whose arm he treated, was murdered.
It emerges then, in the film with all the intensity, the melancholy for the dead brother, Ringo’s brother, but also,
without a doubt, the brother of John Ford, who died shortly after birth, when the film director was only four years
old. We can observe in this sequence the sublimatory potency of Ford’s art, of which we show some examples.
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Resumen

Abordamos el andlisis de una breve secuencia de Stagecoach (1939), de John Ford. En ella Ringo Kid, ademas
de revelar cual es su auténtico nombre, cuenta al doctor Josiah Boone que el chico al que éste arreglé en su dia
un brazo murié asesinado. Emerge entonces en el filme, y en toda su intensidad, la melancolia por el hermano
menor muerto. El hermano de Ringo, pero también, sin duda, el hermano del propio Ford, Daniel, muerto a poco
de nacer y cuando el cineasta tenia tan sélo cuatro afos. En esta secuencia se puede apreciar la potencia subli-
matoria de la forma artistica fordiana, de la que mostramos varios ejemplos.
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Ringo Kid / Henry

Right name’s Henry.

Ringo: Right name’s Henry.
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Cuando Ringo revela que Henry es su verdadero nombre, sacude con
fuerza el pafiuelo que llevaba atado al cuello y que acaba de desatarse.
Ringo baja la mirada, su rostro se ensombrece, mientras su pafiuelo dibuja,
al ser sacudido, unas sorprendentes formas en el aire del desierto.

(Qué le sucede al nombre de este hombre que ha sido
caracterizado desde el principio como un vaquero? La forma
de su sombrero no deja lugar a dudas. El suyo es un sombre-
ro diferente al de Hatfield, el caballero surefio metido a juga-
dor que viaja, junto al resto de pasajeros, en la diligencia con
destino a Lordsburg,.

El nombre es Otro quien lo pone, quien nos inviste con él.
Nuestro nombre lleva siempre impreso el deseo del Otro.

Ringo: My friends just call me

My friends just call me Ringo. Nickname | had as a kid. Ringo. Nickname | had as a kid.

Sus amigos llaman a este hombre Ringo. Su apodo, sin embargo, es
“kid”, que quiere decir nifio, chaval, chiquillo.

El gesto de Ringo desanudédndose el pafiuelo y bajando la mirada,
avergonzado, tiene, de hecho, algo de infantil; es el gesto de un chiquillo.

Doc Boone/Josiah

Doc: Seems to me | know your family, Henry.

A Doc Boone le vemos fumando un puro y apoyado en
un maletin lleno de botellas de whisky. A su lado el diminu-
to sefior Peacock.
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Ringo: Are you Doc Boone?

Ringo mira ahora en otra direccién —Doc se halla a su
izquierda. La expresién de su cara ha cambiado: esboza una
sonrisa, abre el entrecejo e incluso su ojo izquierdo brilla.

Centrado en el plano y cubierta su cabeza con un som-
brero que se recorta limpiamente sobre un paisaje desértico,
el vaquero reconoce en su interlocutor a Doc; lo mismo que
éste acaba de hacer con él: reconocerle.

Como sucede con Ringo, el verdadero nombre de este
hombre no es Doc —éste es s6lo un apodo-, sino Josiah. Nos
enteramos de ello a poco de dar comienzo el filme.

Josiah —o Josias— era el nombre del rey de Judd. Su signi-
ficado en hebreo es “Jehovd me ha sanado”.

Y, sin embargo, el doctor Boone sélo es capaz de llevar
su nombre, por ahora, asf:

del revés, invertido; boca abajo.

No ha llegado atin el momento de llevar su propio nom-
bre —ese nombre que el Otro le ha dado— con honor. Y por
eso pide a otros que lo hagan por él.

Antes serd necesario para Doc -no menos que para
Henry- realizar cierta travesia del desierto. Ser pasajero de
la diligencia. Lo que significa, también —estd escrito en la
parte superior de la imagen-, ser desterrado. El éxodo, dird
Recalcati, es condiciéon del deseo.

Doc: Didn’t | fix your arm when you were... oh, bucked off a
horse?

Siempre hay en la vida una caida del caballo. Un antes y
un después.

Curley, mylshingle.
Carry it with honor.
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Ringo: That was my kid brother, broke his arm.

Quien se cay6 del caballo no fue, pues, Ringo, sino su
hermano pequefio —kid brother.

Y sin embargo “kid” es el apodo por el que es familiar-
mente conocido Ringo.

No conviene pasar por alto la similitud entre brother y broke que nos
habla, de manera latente, de
un hermano pequefio roto,
aunque fuera su brazo lo
que realmente se rompiera
de él.

Ringo: You did a good job, Doc.

De las palabras de Ringo se deduce que el hueso (boone)
roto del hermano pequetio se soldé correctamente. Buen tra-
bajo el realizado por el doctor.

Ringo se dirfa ahora todo él sombrero. Pero lo mds es
sorprendente es la forma que adquiere en la imagen la com-
binacién de éste y del pafiuelo que estd a punto de atarse al

cuello.

Estos planos nos hablan
de la potencia pldstica de la
forma fordiana; de su capa-
cidad para moldear aquello
—la fuerza misma de lo real
de la pulsién— que escapa,
por definicién, a toda
forma. Tal es, por lo demds, como sefiala Freud, el desafio del arte. La
sublimacién artistica es una via inédita para la satisfaccién pulsional.
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Lo dionisiaco

Ringo: Even if you was drunk.

El cuello de la botella que estd a punto de agarrar con
sus manos el doctor se recorta, luminoso, sobre el negro del
abrigo que viste un hombre con aspecto de reverendo.

La borrachera es una forma habitual de estar de Doc
Boone. Su relacién con el alcohol es, digamos, pulsional.

Los bares cumplen la funcién para él de templos profa-
nos, lugares de culto dionisfaco, espacios reverenciales.

Y como en todo templo que se precie, no podia faltar aqui una repre-
sentacién de lo femenino.

Se halla detrds de Doc, a la altura de ese hombro que se prolonga en el
brazo que termina en una mano que busca aferrarse a la botella de
whisky que hay sobre la barra.

Una figura femenina aso-
ciada visualmente a la adic-
cién al alcohol del personaje.
Una forma de goce bajo la
que late una problemdtica —y y
llena de angustia— relacion < @

Wl
con el Otro sexo. #

Your health, Reverend.

Doc: Your health, Reverend.
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El doctor brinda a la salud de quien cree, equivocadamente, es un reve-
rendo.

Durante el brindis, un pequefio y oscuro vaso ocupa por un instante el
lugar exacto del sexo de la mujer, cuya femenina figura
vemos alinearse verticalmente con el cuello de la botella que
Doc tiene cerca de ese codo que estd a punto de empinar.

Y es a la mujer a quien parece mirar por un momento el
doctor. Tal es la precisién compositiva de la forma en el cine
de Ford.

Doc: What happened to that
boy, whose arm | fixed?

Porque ese muchacho al
que Doc arreglé en su dia el
brazo, el hermano pequefio
—the kid brother—, murié
asesinado.

L . .

Ho wae s U\ Parte de la tarea de
Ringo en el filme consistird
en devolver a la memoria del hermano y del padre asesinados, toda su
dignidad. La dignidad, por tanto, del propio Henry.

La noticia de la muerte del hermano resuena especialmente en Dallas.
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La mano derecha de
Ringo cae apagando todo
brillo; un chorro de sudor
recorre su frente; el ala
izquierda de su sombrero
parece prolongarse en esas
extrafias formas rocosas
que se recortan ahora en la
zona lateral del plano.

Pareciera emerger aqui, a través de la figura interpuesta del vaquero,
toda la melancolia de Ford convertido, a la edad de cuatro afios, en el
inesperado hermano menor de la familia tras la muerte del recién nacido
Daniel —el auténtico kid brother.

Cortejo fanebre. De la melancolia al duelo

En el plano que sigue la diligencia emerge de lo mads
profundo del desierto levantando a su paso una pequefia
nube de polvo.

El sombrero vaquero de Ringo parece haberse transfor-
mado en uno de esos grandes macizos rocosos que jalonan
Monument Valley, un paisaje especialmente querido por el
cineasta.

La diligencia se asemeja ahora a un cortejo ftinebre
avanzando por un paisaje didfano cubierto de grandes lapi-
das. La musica elegfaca que suena de fondo refuerza esta
sensacion.

Un monumento funerario, labrado en piedra, en el que
bien podria estar escrito, en letras grandes, R. I. P. —Rest in
Peace.




