Amava Ortuz de Zarate

Seduccién y desvanecimiento de

la realidad en el espot

publicitario




v miilliear

dessbrochada v ¢

desconchadas acribilladas por las

C M B poven dirigsendo so prostimente obpetivo hacia B cinara: ambigledad acerca

del estatuto de la mira

a contracampo homogéneo, pero tambicn a contracampo

et

By N: Mujeres en uma tiomda, descansandi doe sdodesceiies se rien ¢ intentan safame del

cppaimierito de s chmara. Las mujeres, dernds, sentadas en el sueln, § 1an un chronlo

20,1

YT ~ b Banacs, que ¢ incorpors subresaltudo: wy

PEY muestrs ¢l bt v Heva o la mano

10, ByN: Salen los dos mpresursdamente de un edificio tujo y destartalado, Bl hombre, que

camima delante, recoloca al mismao tenspo s ¢ Al y de ellon vaca arriba, A

Sus merralleras apuntan en direcciones tpuee

31.- ByN: Bl nalicar s dirige haca la cdmars, con ¢l gesto amenazador de su enorme manao

bicrta, hasta culsir o objetivi por complesn. Fsodide et nege

32.- C: P de Ls boca del pefe militar, gue se abee amerazadora erwefiando b dicmes

o Nium oidislose en PA

34« C: La cara de pocon ansigos del militar en M

35, C "D del tra ) i

el pantalin ocupanadi ef contro del cusdr

la clyca com 1a marcs |

36.- C: I'D de o ojos desorbstaden del milicar, mibrando fierionen hacia la bquienda

poom |
) b

CONMY S S tratara

37 G La marcs del pantadon aproxsmsinde sta s

caracteres de dos palabras: LIRERTO y

horieomtalmente, «

v kegilile por primcra vez ks

cid. Sounlwas verticales lo recornen

mquicrda & derecha La sombea prostucida pesr uim

batrotes

38, G P de Jan tapas togss ol Ishen
39, C: D de wna plging blancas  donde

ERTAD ¢n of centro g
TAD y recon

. €N caracter i

ajo LIRE

ene on LIBER

40~ C- D de bos ujos desmessradanme

41 - C: D diel Moo cormado con imperu, wmado descle delante, y e

A2 C: D de La boca v hos dicntes !

| rifitar, que vocifors Jde forma maudible

43 C; PP de L pare

WA Catranjeros, nere s y amcnazados por ¢l
militar
44 € Gran Primer P fel pwen oceidenstal, con prsto snoente y burlia
45 .- C: I'M del mifitar com su dedo indice settalando hacta Sclasite v hacla abajo, Amibagic

de la mirada y o gesto amenaz

nte respecto del ol

o, o contracampo hom

hetergénen



A,

46.- C: I'D de las caderas masculinay dirigiendo la pelvis hacia delante con gesto p

47 € PM del jefe millitar y la mujer soldado detrds: ¢l primero con gesto de furia mal
ida; la seguinda, con actitud recriminadons e incriduda. Ambos niegan con b cabeza,

48.- Ci I'P del joven en escorzo, quien, con ¢l dedo levantado, hace un gesto de negacidn. Su
mirada 3 cimara se dirige taoto 4 ks militares, en contracampe homogéneo, comoe 4 los
cwpectadones al otro lado de le cimars,

49 C: TP de box givenes que, dando media vuelea, se alcjan de espaldas 2 b chmans,
50- C: Lum dos se vuehen de frente sin de dejar d¢ camimar hacia atrds. Bl joven roeda,

ap jo con s objetivo direc x
51 ByN: PM de los dos ddadon que, evid presomados, se dingen uno
#l oo

52.. ByN: Efecto de meve,

53, C: PD e b marca LIRERTO excrsta en amandlo sobre fondo negro encuadendo sobre
tela axul |, ocupando €l centro de la puntalla,

B4 WyN: La marca ded pantalis funde con la palibra LINERTAD en sdénncas letras de
molde bancas sobre fondn negm. La peliculs pacece abora antiges o deteriorada,

58, ByN: fin de b amagen y fin del celuloide.

1.- Un PROBLEMA DE DENSIDAD

La densidad de una dimensién como la marena depende de la relacion existente
entre su peso y su volumen,

La densidad de una imagen dependerd de su carga informativa, y sabemos que
&sta aumenta a medida que disminuye la probabilidad asociada a la imagen,

O, en otros términos, la densidad dependerd de la diferencia que la imagen
introduzea respecto de otras imdgenes posibles y, por tanto, de las exclusiones
que permita operar.

De este modo lo singular, lo particular de una imagen, poscerd los mis altos
valores de densidad, mientras que lo semejante, lo prototipico o estercotipado,
poseeri las mis bajos,

Argumentaré que ¢l encadenamiento de espots publicitarios, y por 1anto cada uno
de sus clementos, constituye algo semejante a una forma fractal, una figura que,
debido a una innumerable sucesion de fragmentaciones, va aproximando su
superficic a valores infinitos, micntras su densidad tiende a cero.

Analizaremos una pequeia parte de la cadena de espots, en realidad un solo

espot, pero en €l encontraremos lo esencial a la figura completa, si, como ocurre,
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0 la geometria fracral, s¢ cumple ¢l principio de Autosemejanza.

las g;uui‘ fractales se cumtm‘a\ por una infinita fragmentacion arborescente
(ue tiene lugar precisamente en los limites, en los bor i
iwhitrario de la figura se bifurca siempre en dos. 5 o u

Una de sus cualidades sers, por tanto, fa Simetria: las progresiones 7
‘obles, se producen simétricamente, o s

f Nn'cualidad. derivada .dc lo anterior, es la Autosemejanza, o simetréa hacia ¢l
nterior de_: la {igun misma, Esto significa que sin que exista nunca mnghn
lemento idéntico a otro, se repetird la misma estructura, indefinidamente, a
Iferentes escalas, '

|4 Autosemejanza significa también que las figuras fractales | iedad
wica de la Autoinclusion. : » B
lxaminaremos en nuesteo espot las propiedades relacionadas con estas

wracterfsticas, reuniéndolas en tomo a cuatro elementos: Fragmentacion, Mezcla
¢ Géneros, Pérdida del Referente, y Simetria. '

Fragmentacion

|4 Fragmentacion, siendo una de las caracteristicas esenciales a todo formato de
[rogramacion televisiva, encucntra en el espot publicitario su forma cjemplar.

" n h ;ncdida en guc la progranucign televisiva ofrece para su consumo un texto
= imagenes tendencialmente continuo, sélo puede proceder fragmentando
lrermando paquetes de imigenes diferentes, 4

4 feroz competencia que rige las relaciones entre las distinas cadenas televisivas
imipone, ademis, la necgsidad de un constante reclamo de ls atenci6n del
‘pectador, lo que se consigue por lo general recurriendo a Ja sencilla formula de

oltecer la mayor cantidad de imdgenes posible en ¢l menor espacio de tiempao,

Il espot publicitario s¢ constituye asi en ¢l paradigma del formato televisivo,
Jreciendo el mayor nimero de fotogramas por unidad de Hempo,

|11 nuestro espot, en un tiempo de cmisién de 477, sc encadenan 55 pl'anos
Iiferentes, a ritmo de rap. Semejante nivel de saturacién de imigenes no equivale,
“nl:snl'w;o, a un aumento de la densidad del espot, ya que la Gnica funcién de
ichas imidgenes consiste en crear estercotipos reconocibles por el espectador
11 fraccion temporal menor a un segundo, e .

migenu: pues, no.dutir_mdas a su contemplacion, sino a su consumio, que no
‘recen minguna resistencia al espectador, pero que tampoco permiten ninguna
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experiencia particular con cllas; imdgenes que no dejany huella.

Mezcla de Géneros

Las imAgencs se Construyen por 1anto como estercotipos ficilmente recanocibles,
cuya logica de unidn ho cs otra que una mezcla de referencias a los mis diversos
géneroy: serics televisivas, comics, espots, peliculas, documentales, ete.,
combinando y entremezclando registros de |1 enunciacion tan diferentes,
estrategias comunicativas tan distintas como las del enunciador de un rexto
comico, politico, de actualidad, publicitario o de video-clip.

Tal mezcla de géneros caracteriza también [a misica del espot, consistente en ¢l
inicio en una melodia de rtmo lento, solemne ¢ intemporal que a la altura del
plano 10 se transtorma, sin solucion de continuidad, en un trepidante ritmo
mezcla de rap, miquina, garaje, misica electrdmica, ete.

Pérdida del Referente (Autosemejanza)

Como consechencia de esta mezcla sistemvitica de imigenes estereotipadas que
remiten A ofras IMAgenes, Prototipicas a su vez, s produce un efecto de pérdida
de todo referente real.

Las imagenes en color que componen la mayor parte del espot, asi como las
supuestamente mis realistas, filmadas en blanco y negro, constituyen una cadena
en la que uma referencia reenvia a otra sin que exista hunca un limite a la
reflexian, un término real -externo a la figura- en el que la referencia se detenga.

Si a lo anterior afadimos la diversidad de Jos géneros & los que el espot
constantemente apela, encontraremos plena justificacion a 14 manifiesta renuncia,
en estas imdgenes, a toda verosimilitud,

Los personajes, una pareja de rubios y atractivos viajeros que caminan a pic sin
otro equipaje que uma mochila y una camara, no se pretenden en absoluto
imdgenes verosimiles de penodistas, y mucho menos de turistas.

Asi, por ¢jemplo, la frontera ficticia, compuesta por Ias imigenes de dos postes y
un larguero del que pende un cartel de signos incomprensibles, fragmentos de
banderas y soldados, v un cartel en el que puede leerse la palabra Fromier, bien
podria ser también uma meta del Paris-Dikar, 0 un puesto de control en un juego
de gincana,

Una miltiple referencialidad se pone en juego también por fo que respecta a la
identidad del pais en el que transcorre la accion, Se trata sin duda de un pais
oriental, y esta referencia se construye desde ¢l principio con imigenes de
arrozales, mujeres que trabajan en elios con la cabeza cubierta por grandes
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sombreros de paja, un retratro del supuesto dictador ma enc
¢ 3 2 olsta ad
vivo fondo rojo ¢ incluso el mitico libro rofo de Mao. o

Cuando se desencadene la reaccion de la auroridad
‘ L en ka segunda parte del
se antroducied sin embargo un mando militar que nada ticne ya de ﬁtmlal. (?::;

Tddo apuntarfa, en cambio, a caracterizardo como ropical
. . ) X un guerrillero de selva tropi

lat»;(_)lamencma. En una construccion destartalada de paredes dcsc:;“nchadas.
:_m illadas por las balas, ¢l miximo representante de la jerarquia milivar en la
“mmcra se presenta tumbado en su hamaca: la guerrera desabrochada y
ma(:g;ngg iol"ru‘na botells vad;; l|0d4l su actividad consiste en espantar las

- Ne ata por tanto ya de la construccion de ‘ Jerarqui

corrupta, sino de la de su toral ineficacia, S "

Simetria

Aunque ¢l espor pone en juego la estructura de un carac
: microrelato,
por [a ausencia de 1odo recorrido remporal de sus pctsom]e:.m praee e

Se traza asi una débil secoencialidad, que marca ¢l tr

‘ . \ R ayecto desde la llegada de
M de jbvenes occidentales a un exético pals extranjero, hasta luc?ncucm:
con los representantes de la autondad y su consiguiente retirada.

P'ero no existe ninghn clemento, en este ene

_ y uentro, que permita suponer la
«mva‘h .dc una experiencia real, por cuyo efecto se operaria la lramform‘;coién el
cambio irreversible de alguno de los protagonistas. '

La (iltima secuencia, en la que los jovencs, J
; que se alean de espaldas a fa ¢d
,s:: vuelven r;‘ura‘ seguir r;dar;do, reinicia de alguna manera ¢l juego de lcdtuctm&:'
rovocacion ¢ intercambio de miradas i | :
eogiePel 1 que ha constituido toda su actividad desde

Diriase que los jdvenes occidentales han llegado i
' y 8¢ han hecho admirar a clios
:1::‘!:: ;' a sus vaqueros, y s han alzado con la victoria mids rotunda sol:r: los

l);uiro que en el cspot los jovenes no intercambian otra cosa que miradas -no
profieren una sola palabra- y su Gnica actividad consiste en una seduccion
puramente imaginaria, que no promete otra cosa que imdgencs, cualquier ima

de las que componen el espot seria rigurosamente intercambiable. -

Un juego seductor, el de los ) in sali

: personajes, circular y sin salida, en ¢l que ka situacion
de partida es simétrica de la sitvacion final, con lo Y v b b
sucederse en un encadenamicnto sin fin, ; e ab
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2.- LO QUE QUEDA DEL RELATO: RASTROS DE LO SimMBoLICO

) ir rec ie de oposiciones
El espot construye, o mejor habrla que decir recurre, 3 una senc icis
hbon?:&mmte trazadas, en nuestra cultura, a través de una multitud de distintos
relatos.
N R FEere y . sk o
La ficacion tienc su origen siempre en lo$ contranos, que la obtienen
cxc?ns;i“bn, por negacion respecto del término antitético. As‘i sucgdc con las
oposiciones entre Oriente y Occidente, entre lo Masculino y lo Femenino, o cntre
la Ley y el Deseo.
i i i icio Libertad y Ley.
El espot terminari introduciendo por su parte la oposicion entre
Una P!:bcrtnd que no ¢s otra que .a de la propia exhibicion, y la de la practica del
turismo, teniendo por toda condiciél, unes vaqueros, i
: : los umi-
Como opuesta 4 csa libertad, vy del otro do de la froatera, q_ucdarin :
formcso)?:l peso de las armas, ¢l sudor y .lgunas opacas ¢ incomprensibles
palabras.

Oriente/Occidente
La primera opasicién introducida es Ia de Onente vegs. s Occidente.

i i rozales habitado por
Los dos primeros planos muestran un escenario de aro \
mujeres, r':iﬁon y animales que trabajan en ellos. Ed <l pnmero, un nino ‘momado
sobre una vzca avanza de derecha a izquicrda del cuadro, y a continuacion no se
da ningiin desplazamiento en ¢l segundo. (F 1)
Entran entonces en escena los protagonistas del micro-relato avanzando a pie, de
izquicrda a derecha. (F 2)
ireccl i ¢l progreso, de
Esta es Ia direccion con la que en Occidente representamaos ¢
{zquierda a derecha. Es también la dirccaion en la que avanzan las mancnlla‘s del
reloj y la del trayecto de nuestros ojos sobre la pagina en fa lmm yla c;cmun':.
lo que determina que ka izquicrda corresponda a lo conocido, al pasado, y Ia
derecha a lo por venir,
i } i i ol trabajo
En contraste con la actividad de las mujeres nanivas, relacionada con
agricola y o cuidada de niftos y animales, ka joven viajera que canina al bordc del
arrozal ocupa la posicién de cabeza, de avanzadilla de la expedicion,
introduciéndose asi en lo desconocido por defante del vardn,

rORes0 i i i jcion de relevancia
Dado que ¢l se mide ambién en Occidente por La posici '

alcmnqda poPr la mujer, diriase que los jovenes occnd'cnt?lcs avanzan hacs‘a el
futuro, micnfras se adentran, por contraste, en ¢l territonio de una comunidad
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Inmovilista 0, lo que es lo mismo, orientada hacia ¢l pasado.

Masculino/Femenino

La oposicién entre lo Masculino y lo Femenino, nuclear en el espot, se construye
menos poe la oposicidn entre los dos protagonistas que por la cposicién entre ¢l
Jjoven soldado v [a muger.

En el plano 12 s¢ nos muestra en Primer Plano of rostro def joven soldado con el
extremo del arma flanqueando su cara. (F 5)

Se¢ encadenan a continuacion una seric de planos que despliegan la acrividad
seductora de la mujer: en Plano Detalle, ocupando ¢l centro de la pantalla, las
caderas femeninas que avanzan contoncantes hacia la cdmana, encadenando con
us manos mientras se refresca con agua. (F6, F7)

En estas breves planos se entrelaza un juego de oposiciones miltiples: entee ¢l
hicratismo del soldado y los sinuosos movimientos de la mujer, entre ¢l uniforme
de una y el escote de la orr, entre ¢l ardiente deseo del que solo puede mirar-y
en est posicion se sitdan tanto el soldado como ¢l espectadoe- y la provocadora
exhibicién femenina,

Fria por un lado frente al ardieate deseo mascalino (como toda exhibicion
fundada en la mds absoluta inaccesibilidad), pero también fresca y himeda frente
 la ngidez y contencidn del hombre,

En Blanco y Negro, e siguiente plano sustituye ¢f panto de vista del soldado por
¢l del joven acompafante de la mujer, lo que contribuye sin duda a configurar ¢l
lugar de ese otro para ¢l que ella se ofrece: una posiciéon marcadamente masculina
cuya actividad fundamental consiste en capturar ka imagen del cuerpo femenino.
(F38)

La mujer, por su parte, contribuye a esta tarex delimitandlo con sus propias manos
«f contarno que sin duda ¢l soldado, <f joven de la cimara y el espectador mismo,
recorren con su mirada.

A continuacion y tras un giro de las caderas; se muesira ¢l trasero de la chica
llenando la pantalla, y la marca Liberto inscrita ¢n amarillo sobre ¢l bolsillo del
pantalén. (F9)

La siguiente imagen muestra ¢l gesto del soldado acusando ¢l impacto de lo
anterior, y respondiendo asi al doble ofrecimiento de ella: tanto al de sus caderas
como al de la marca de los jeans. (F 10)

S¢ inscribe aqui por prmera vez la metonimia entee la mujer y el vaquero, que
posibilita un desplazamiento del significado del contenido al significado del
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continente, basandose en la sistemdatica contigiidad con la que aparecen sus
imdgencs.

En el siguiente plano, y doblando la cintura hacia delante, la mujer ofrecerd
visualmente a la ¢imara su trasero en Plano Detalle. (F 1)

Los saldados, que formaban crguidos, doblan la cintura inclinindose 4 un tempo
hacia delante y en la misma direccion: la que marca el cuerpo femenino. (F12)

La misma oposicion entre lo Masculino y lo Femening sc construye también
mediante una parcja inversa a la de los jévenes protagonistas, 14 pareja que forman
la mujer soldado y ¢ mando militar, (F 20)

Por oposicion a la frigil complexion del joven rubio, ¢l militar es moreno y
fomidr:. caminando siempre en primera posicion por delante de la mujer, ¥
detentando, ostensiblemente, toda la autoridad.

Es esta posicion masculing, encarnada por ¢l militar, la que quedard ligada al lugar
de la Ley.

La Ley y ¢l Deseo
Por oposician 4 la Ley, que encarna ¢l mando militar, los jovenes se caractenzan
por sup:sbicacién mis alla de la frontera, en un lugar .doudc la Ley no les alcanza,
(La asociacion con un conocido juego infantil ¢s inevitable),
S6lo mujeres y mifios habitan cse lugar mis alld de la Ley, por oposicidn al Jugar
de lo Masculino, en el gue residen la Ley y ¢l Deseo.
Se establece asé una triple oposicidn que gira en tomo a la opasicion fundamental,
la oposicidn Masculino/Femenino.
En un mismo término de la oposicion se rednen lo Mastuli.no. Ia Ley v el Desco,
que se enfrentan a la ausencia de Ley, lo Femenino, y ¢l Objeto de Deseo,

3.- LAs REGLAS DE LA SEDUCCION
espot, a di i i i ard ningiin
Pero el , a diferencia de lo que seria propio del relato, no traz .
r:cr:nido smbélico, ninguna via de articulacion de la relacién -siempre dificil-
entre los contranios,

El espot recurrird, en cambio, anicamente a h. idcmiﬁcxiblv; imngnmmlul dg fos
opucstos, borrando, mediante toda una sene de operaciones, sus mites,
compensando simétricamente las diferencias que pudieran caracterizarlos como

no cquivalentes.
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Ser Mirado: ofrecimicnto para la mirada: mujer

la posicion femenina en la dialéctica de los sexos se define mediante una
actividad receptiva, formulads por tanto en voz pasiva: ser para el desco y la
mirada del otro, ser en el ofrecimiento de lo que ¢l deseo demanda,

La joven del espot se sitha consistentemente en esta posicion, que es fa de
ofrecerse a la mirada del espectador,

Mirar y Conocer: ¢l hombre y ¢l espectador

La posicion masculina consistiria, por ¢f contrario, en mirar y conocer, El joven
del espor ocupa ese lugar desde el principio como poseedor de la cimars y su
sran objetivo,

Identificado con esta posicion, el espectador participa de ella mediante su
actividad principal: a de mirar y desear,

Cuando ¢l Objeto te mira

in ¢l plano 11 vemos cn Primer Plano la cimara del joven que, con su
prominente objetivo ocupando la parte central inferior del cuadro, apunta, con
clerta-angulacion, hacia abajo.

Su mirada a cimara interpela directamente al espectador situando a éste en una
posicién contrania a la que hasta ahora ocupaba, es decir, pasa de ser agente de la
mirada (ral como se identificaba con esta posicion a través de los planos subjetivos
de espectador), a ser objeto de la mirada de la cimara, (F 4)

La mirada a cimara del joven, por otro lado, viola I restriccion principal que rige
cn la construccion de un personaje, que requeriria de éste su confinamicnto en un
UNIVErSO BATEATIVO Propio.

Se pone asi en evidencia el cardcter abiertamente seductor del supuesto personaje
{cuyo finico propdsito de seducir le aproxima mis a la funcidén del modelo que a
la del actor), como seductor resulta ser también, finaimente, ¢ dispositivo que
nge la construceion de la endeble trama narrativa del espor.

En un plano posterior, veremos de nuevo al joven apuntando con su objetivo
ftacia la cimara, lo que introduce de nuevo la ambigiiedad acerca del destinatario
de su mirada: algo en contracampo homogénco pero quizd, y al mismo tiempa, ¢l
cspectador (en contracampo heterogénco). (F 14)

Habria que preguntarse entonces qué sucede cuando ¢ objeto, o ¢l modelo del
cspot, nos miran, lo cual constituye la caraceeristica posiblemente esencial del
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género publicitario, Qué sucede cuando el juego de miradas seductoras que
constituyen la trama del espot, en un momento determinado, s dirigen hacia ¢l
espectador, devolviéndole, como reflejado por un espejo, su propio deseo.

Esta es sin duda Ja principal apuesta seductora del espot. A pesar de que el
espectador sabe que no es cicrto, alguien del otro lado de Ia pantalla, sin
embargo, le mira, le desea, y le devuelve una suerte de cxistencia imaginana,
infinitamente frigil, sostenida sobre ¢l desco de alguien que, a su ver, sOlo desca,
del espectador, su deseo,

4.- SUBDUCCION DE LO SIMBOLICO

Todo el deo movilizado por las oposiciones construidas en ¢l espot (la Ley, el
Deseo y Oriente por conteaposicion a la seduccién, ¢l Objeto de Desco y
Occidente) acabard confluyendo sobre el objeto.

Se realizard por tanto algo asi como una subduccion de lo simbolico por lo
imaginario.

En la medida en que las polaridades remiten unas a otras funcionando como
equivalentes, ¢l espot focalizard su estrategia seductora en la tdentificacion de los

polos Masculino y Femenino, oposicion central en el espot, cuyas diferencias
quedarin definitivamente anuladas mediante la identificacion con el producto.

La identificacion entre los polos Masculino y Femenino se introduce de hecho,
desde ¢ arranque mismo del espot, mediante una utilizacion simétrica de los
elementos que intervienen en su construccion.

Los dos jovenes occidentales, en efecto, no sblo van vestidos con ejemplares del

producto, sino que llevan exactamente Jas mismas prendas: pantalon y cazadora
vaqueras, Sus cstaturas son también muy semejntes, asl como |a longitud y el

color de sus cabellos, rubios, en contraste con ¢l cabello y la ez morena de los

nativos. (F 19, F 3)
La actitud desafiante con L que ambos se enfrentan 2 la aurtoridad, al espectador

y @ la cimara es también idéntica. La propia fragitidad fisica del joven hace que

desaparczca, asimismo, toda posible desigualdad entre la fortaleza fissica masculina
y femenina.
La caracterizacion de la Ley como arbitraria, por otra parte, restard legitimidad a

la prohibicion que ésta podria sustentar, instaurando asf un campo simbolico.

Dirfamos que en el cspot, contra la invasion de las miradas seductoras, se
demuestra la impotencia de la ley. (¥ 15)

Parece entonces evidente que ¢l {nico significado de la libertad que el espot nos.
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ofrece no s otro que ¢l de una transaccion econdmica que termine por convertir
¢l desco del cspfcmdor, una vez desvanccidas las imigenes, en ¢l objeto de
consumo, a cambio de una modesta suma en moneda de intercambio corriente,

Asl también ol dcs'eo del especrador sera rentabilizado por la cadena emisora del
espot, que pcrfiblrl del anunciante cierta cantidad de dinero, obteniendo a
cambio la posibilidad de acceder a la mirada de aquel.

5.- FIGURAS IMAGINARIAS

'!iin el espot sc construly; la identificacion con ¢l objeto publicitario a través de
guras imaginanias en las que s asocia o imagen de un cuerpo deseab
imagen del producto, e SRR

Pero gl pbielo publicitario no funciona aqui ¢como fetiche, como objeto
subsidiario del cuerpo femenino -objeto de desco- cuya funcién consiste en
completar su déficit, se carencia estructural respecto del deseo que lo inviste,

El objeto publicitanio sustituye por completo al cuerpo descable, ocu

3 pando su
lugar. Se mcumotfoo_ca en ¢l objeto de deseo mismo con absoluta limpicza, sin
que se produzca fricadn o resistencia alguna por parte de ese cuerpo, que queda
asi reducido a pura imagen.

Metonimia

La figura vertebradora del espot es, sin duda, la metonimica sustitucion de la
muiﬂ: por ¢l pantaldn, y de éste por su marca, en virtud de la contigidad con la
que sistemdticamente se presentan, (F 16)

En lo que constituye el final del espot, aparece en efecto fa marca del vaquero
ocupando el mismo lugar que instantes antes ocupaba determinada parte de la
anatomia femenina, para dar paso, mediante encadenado, a un Gltimo Primer
Plano de la marea, por lo demis extradiegético, que scrvird asi para cerrar I
cadena de sustituciones metonimicas: la mujer por ¢l pantalon, y éste por su
marca.

Metifora

Una operacion metaférica que participa de la misma logica delirante tiene lugar

élm la mbam del pantaldn, LIBERTO, y las sombras verticales proyectadas sobre
como barrotes, precisamente cuando finalmente 1a ira del jefe militar n

sobre ¢l pantalon y su marca, (F 17) - R

Liberto es idc\miﬁudo asi, metafbricamente, con aguello de lo que los barrotes
privan a la mirada del espectador, es decir, en primer término, con ¢l cucrpo
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femening, v en una segunda operacion metaldrica, con la Libertad.

Cuando en ¢l Gltimo plano, tras un cfecto de nieve, s¢ muestra en PMano Deralle
la etiqueta con la inscripcion LIBERTO, se inserta un brevisimo plano,
imperceptible a la velocidad normal de emisién del espot, en el que fa palabra
LIBERTO se ha metamorfoseado literalmente en LIBERTAD. (F 22)

Se sobreimpone a continuacion la palabra LIBERTAD en caracteres tipograficos
blancos sobre un fondo negro, tras una breve insercion de [a imagen en negativo,
La imagen s¢ ha vuelto sucia, coma si se tratara de una pelicnla antigua o de
escaso nivel téenico, o mis probablemente de ambas cosas a la vez. (1 23)

Las imagenes muestran a continuacion el fin mismo del celuloide y, por dltime, la
proyeccion del foco iluminando directamente 1a pantalla,

Y no se trata aqui, precisamente, de la sustitucion meraforica de una palabra por
otra. Liberso es en realidad mucho menos que una palabra, ya que su (inica
funcion consiste en nominar o designar ¢l producto, careciendo por tanto de
tado valor ssmbatico, (F 18)

La palabra sustituida, Libertad, es en cambio una palabra de alro contenido
semantico, y con una dimension smbolica solida y trabajossmente construida,

La metifora de [a que aquise trata s¢ sustenta en fa semejanza formal y fonétict
de los signos que componen los dos términos, asd como en la equivalencia de sus
imigenes: se asemician en sus proporciones v encuadres, asi coma en ¢l fondo
sabre el que aparecen, de color negro,

6.- EL PRECIO DEL SENTIDO

Y, recordémosio, no es nada mas que un juego lo que se propone al espectador
del espot. Un juego de identificaciones del v con ¢l objeto fascinante, ¢l cuerpo
seductor,

Una identidad imaginaria que precisard de una constante realimentacion.
Ya que nada real puede detener ¢ juego de rellexiones del deseo gue en el espot

tiene lugar. Ningan cuerpo dispuesto a ser conmovido, a pagar ¢l precio de so
desco en suffimiento, gue no es otri la moneda de la pasion.

Es ¢l precio que histéricamente ha debido pagar ¢l hombre por su libertad, ¢l
precio de la muerte, ¢l que actia precisamente como fondo -negro- sobre ¢l que
la palabra Libertad adquiere su sentido. Es este altisimo coste ¢l que ha provisto a
la libertad de un valor simbélico tan denso como ehcaz,

El espot realiza entonces una operacion ejemplarmente publicitaria: el vaciado del
contenido semintico de una palabra de fuerte cardcter simbolico, y su
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suplantacién por la marca de un producto que puede adquirirse a voluntad y a
precio de mercado.

El texto publicitario invita asi, explicitamente, a consumir imigenes
identificatorias, ignorando ¢l valor de las palabras que, como representaciones
abstractas de los objetos, sélo pueden actuar como mediadores hacia cllos.

Pero las palabras pueden ser también, y sin duda lo son {en su dimension
simbélica), caminos, cances para contener la emaocion del sujeto cn su encuentro
con lo real, Son palabras, entonces, capaces de nombrar lo esencial de la
experiencia de un sujeta cuando son profenidas por ofro sujeto que estd en
condiciones de hacerlo. Palabra que se constituye asi en cadena simbolica: palabra
verdadera,

La l6gica publicitaria, en cambio, solicita del espectador que consuma
incesantemente textos en los que nada hay que creer, v en los que nada ocurre
tampoco, en términos de experiencia real, para él.

Pero es que aceptar como intermediarias  fas palabras requenria en primer lugar
la renuncia a la posesion total y absoluta de los objetos. Requeriria reconocer que
existe una distancia infranqueable, una diferencia radical entre ¢l objeto de desco,
y ¢l objeto real en si mismo
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F 17 {Plano 37)

F 23 {Plano 54)
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Tierra (Julio Medem, Espana

1996)

No es facil hablar de una peliculs como
Esta Cada ver, en esta era de postmi

demidad, estamos menas acostumbrudos o
enfremamos i 1exios que propongan de
unu manera tan directa v tan desnoda la
Interrogaclon por nuestra anguatis. Y
Tierva 1o lace desde el pancipio, con la
primera imagen y con las primeras
palubras, sin la menor intencion por
dassmulas cudl es su apucsts, podria decirse
que sin complejos. Realmente hace falta
valos para hacer algo ash en estos dias en
los que cualquicrs, ante el temor de ser

acusado de reaccwonarnio, Huminado, o

simplemente pedante, no pierde un

segundo en reimse, probable-mente a la

o crgpefyo, Y

defensiva, de tn descalx
luego esth esa otra delensa) la que
fabricamos cuando nas damos cuenta e

que el protagonista ey, literalmente, un

pobre loco, y asi respirnmas aliviados

pensando que ese desguno que & Alemte
en ¢l alma no va con nosatros, Bl en su
dedirio, afirma que estd medio vivo y medio
MUCHo, imaging que converss con un
aber-ego invisible que ya no pemenece o
este mundo. Peto gquidn no drrasten
consigo el cadaver de quien Tue, ded nino
que ya murnd, del joven gue se resate a
desaparecer? ;Quién no ha ofdo esa voz
espontinea que, al igual que al prota

gonista, nos dice gue estamos mintiendo?

s mas, gusén no ha descado alely?
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