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Abstract

Some of the deepest obsessions of John Ford’s cinema are related to the handling of death and how it tries to
make sense through the funerals. | will take some of the most representatives scenes from the film The Sun Shi-
nes Bright (1953) by John Ford in order to analyse how Ford diverges from the policy continuity imposed by the
Hollywood cinema (MRI). The reason for this deviation is in order to show us a symbolic horizon —more accor-
ding to the classical model theorised by J. Gonzalez Requena- for a society that knew how to build a way of
living in which it was possible to deploy the spectacle of politics; but also, to honour its origins through the fune-
ral rite and the construction of a space for the truth.
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ma. Funeral.

Resumen

Algunas de las obsesiones mas profundas del cine de John Ford se relacionan con la gestién de la muerte y como
ésta cobra sentido a través de los funerales. Mediante el analisis de algunas de las escenas mas representativas
de El sol siempre brilla en Kentucky (The Sun Shines Bright, John Ford, 1953), voy a analizar cémo Ford se apar-
ta de la continuidad normativa del cine de Hollywood (MRI) con el fin de mostrarnos un horizonte simbélico -mas
acorde con el modelo clasico teorizado por J. Gonzalez Requena— para una sociedad que supo construir un
modo de vida en el que era posible desplegar el espectaculo de la politica; pero también honrar a sus origenes
mediante el rito funerario y la construccion de un ambito para la verdad.

Palabras clave: John Ford. Rito. Espectaculo. Verdad. Modelo de Representacion Institucional. Cine clasico de
Hollywood. Funeral.
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Esta pelicula del afio 1953 fue citada a menudo por John Ford
como una de sus obras favoritas y es un remake del mismo director
de 1934 (EI juez Priest/ Judge Priest).

La accién se desarrolla en un solo espacio, un pequefio pueblo del
oeste de Kentucky, a principios del siglo XX, donde el protagonista, el
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juez Billy Priest (F1), se pre-
senta a la reeleccién de su
cargo frente al fiscal May-
dew Henchman (F2).

El juez es un republicano
a la vieja usanza, conserva-
dor, divertido, sensato, conci-
liador, justo, pero también alcohélico y paternalista; mientras que el fiscal es
democrata y, sin embargo, bastante intolerante y, por lo demads, utiliza la jus-
ticia para intentar conseguir su asiento politico. Es decir, Ford nos propone
unos personajes “muy humanos”, pues muestran todas sus debilidades y, no
obstante, estardn a la altura cuando ello se requiera, en el momento justo.

Varias subtramas se entrecruzan en ese universo primordial y bdsico (el
lejano Oeste), al que solo se llega, desde muy lejos, por barco. Entre ellas
destaca una amorosa prota-
gonizada por Lucy Lee Lake
(F3), la bella dama que des-
conoce quién fue su madre y
Ashby Corwyn (F4), el galdn
que acaba de volver a su
lugar natal.

Lo que me interesa desta-
car ahora es que Lucy finalmente descubrira que su madre es la prostituta
que acaba de morir y a la cual van a enterrar, precisamente, el dia de las
elecciones.

Resuena aqui uno de los temas fordianos por excelencia, la interroga-
cién por el origen que, en este caso, como analizo mds abajo, se va a clausu-
rar de la manera mads radical, precisamente en el funeral de su madre,
cuando ya se aclara ese origen.

Por ahora, me voy a centrar en la larga secuencia del funeral que Ford
mixtifica con unas elecciones, es decir, como una manera de representar la
politica y las votaciones democrdticas a modo de espectdculo. Pero Ford
reconducird este espectdculo hacia algo mds ritual donde finalmente emer-
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ge una verdad, que es también la verdad de la pelicula y del pro- 1 Pueden verse los fragmentos
i0 Ford! de video de todas las escenas refe-
p1o rora-. renciadas en este enlace: http://

www.tramayfondo.com/funera-
. les-fordianos.html [Consultado el
Una verdad relacionada con esa otra verdad que descubre 5 de octubre de 2017].

Lucy sobre su madre. Lo interesante es que lo hace a través de otra
representacion, esta vez pictérica, ante la que se construye la interrogacién
sobre el origen. Me refiero a la secuencia en la que Lucy descubre una pin-
tura de la madre (F5-F6-F7) —que ha ido simbélicamente a guarecerse a casa
del juez Priest para ser mostrada en su momento justo— reconociéndose en
ella como hija.

En esta secuencia el Juez expresard todavia otra verdad no contradictoria
con ésta: que ella es hija de todos y no sélo porque su madre se convirtiese en
prostituta, sino porque es una verdad que atafie a toda la sociedad, pues todos
portan una culpa que sélo es posible sublimar a partir de hombres como el
juez Priest cuyo apellido, no lo olvidemos, significa en inglés «sacerdote».

El desfile funeral

Esta larga secuencia, la de mayor duracién del film, se divide claramen-
te en tres partes.

En la primera, asistimos a un desfile electoral con fanfarria que atravie-
sa el pueblo el dia de las elecciones. Pero, en un momento dado, todo se
detiene para dar paso, sin solucién de continuidad, a un desfile funerario.

La segunda parte se centra en este desfile funerario al que se van
sumando paulatinamente diferentes personajes y fuerzas vivas de la ciu-
dad, pese a que la difunta es una prostituta (y madre de Lucy).
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Ya en la tiltima parte, el cortejo fliinebre llega a la iglesia de los negros,
ya en la zona limitrofe y humilde del pueblo, ddndose paso al funeral.

En el arranque de esta secuencia tiene lugar uno de esos fértiles
momentos que suceden en el relato cldsico de Hollywood —como se ha
encargado de analizar Jestis Gonzdlez Requena?—, en los que se rompe la
narracién normativa o lo que Noel Burch denominé Modelo de Represen-

tacién Institucional (MRI)3. Este se diferencia del Modelo Clésico
2 GONZALEZ REQUENA, . de Hollywood, como afirma Gonzélez Requena, en que mientras
(2006): Cldsico, Manierista, Postcldsi- L. . L.
co. Los modos del relato en el cine e que en el MRI la prioridad es construir un mundo ficcional cohe-
?"llyw"”df Valladolid: Coleccion  rante lineal, realista, con una continuidad espacio-temporal
yE Ed. Castilla, passim. ] : o )
estrictamente funcional; en el segundo, la prioridad es configu-
3 BURCH, N. (1968): Praxis del . . . -
cine, Fundamentos: Madrid, 2008, Iar una puesta en escena como una escritura narrativa simbdlica,
passtt. con un sistema de oposiciones formales en los que la disconti-
4 GONZALEZ REQUENA, op. nuidad pldstica visualiza el conflicto y materializa, mds alld del
cit. passim. . . .
verismo, el conflicto mismo del relato?.

En la primera parte de esta secuencia se da uno de esos momentos
que, como voy a analizar, queda expresamente subrayado pues, literal-
mente, se repite una accién, casi como si se tratase de las repeticiones
surrealistas que suelen darse en el cine de Luis Bufiuel. La diferencia, sin
embargo, estd en que mientras el espafiol buscaba movilizar los deseos
mds extremos o profundos del inconsciente del espectador a través de la
ruptura radical del MRI, en el caso de Ford, esos deseos, igualmente se
movilizan; pero con la mirada puesta en un horizonte simbélico.

Lo especular

Como afirma Sénchez Ferlosio «el rito, o la tradicidn, o la identidad, o
el ser, es un espectdculo que los pueblos gustan de darse a si mismos,
como estableciendo en esas sefiales manifiestas, distintivas del rito, una
especie de espejo o un mecanismo especular»5; es decir, que lo especular
y el rito se relacionan intimamente.

5 SANCHEZ FERLOSIO, R. Precisamente, en el punto de ruptura de la continuidad
(1992): «Idiotética. Discurso de . - . . . .
Gerona», Ensayos y articulos, I, narrativa sefialado, cristalizan ambos niveles. Por cierto, que lo

Barcelona: Destino, 278 (245-289).  egpecular ya habia aparecido en el reconocimiento del origen de
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Lucy, pues ambas, la pintura de su madre y Lucy, aparecen como reflejo
especular mutuo (F6-F7).

Este momento de discontinuidad puede pasar desapercibido al espec-
tador consciente, pues, como he sefialado, hay fanfarria, asi como mucho
movimiento y personajes en plano. Y, sin embargo, se repite la accién en
el montaje de este arranque, eso si, con soluciones visuales diferentes.

CT del Segundo fragmento 01:16:50 a 01:17:12

Ambos fragmentos se contintdan en el montaje. Asi, los planos que
actdan de gozne son F15, correspondientes al final del primer fragmento
y F16, correspondiente al inicio del segundo; pero que, como se comprue-
ba, repite el encuadre y la accién del primero (F8-F9).




Lorenzo J. Torres Hortelano

Mi hipétesis es que Ford viene a subrayar, en negativo, lo que estamos
viendo, algo que tiene que ver con el espectdculo de la politica que se
despliega en ese desfile —y que es precisamente lo que sefialaba Ferlosio.

La accién se repite; pero conviene matizar esto. La accién de la fanfa-
rria mitinera se repite, como si se reiniciase y, si bien es cierto que ambos
fragmentos duran alrededor de 12 segundos, su puesta en escena difiere,
pues Ford utiliza distintos tamafios de planos y movimientos de cdmara.

Sin solucién de continuidad, llega la comitiva fuinebre (F26-27) y, como
consecuencia, la palabra hueca de la politica calla (F25).

Al igual que todo el pueblo se volcaba en la fiesta politica, ahora varias
personas de ese publico se sumardn al cortejo (F26,F30-F32, F35-F36), pero
en silencio, mientras que otros se mofardn o escandalizardn porque el alcal-
de encabeza el cortejo fliinebre de una prostituta, cuyo origen se tinta de
blanco, como el del coche fiinebre o el caballo; pero que cuya estela se
expande a modo de red negra que marca el deseo en venta (F28).
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Y ello de nuevo en forma de repeticién; pero una que ahora se va acer-
cando al ritual, pues los que se suman, primero miran, a continuacién,
cambian su gesto de sorpresa por uno de gravedad y, finalmente, se suman
al cortejo.

La comparativa no es inocente, pues Ford estd aqui equiparando esta
especie de fiesta o carnaval politico —en el que no hay limites ni centro
aparente y en el que se repiten las acciones de forma caética— con el fune-
ral de una prostituta que llegara enseguida en forma de comitiva; pero ya
con una modalidad de repeticién cualitativamente diferente y con una
direccién muy clara, polarizada por el edificio de la iglesia que, de
momento, queda en fuera de campo.

Es decir, un dmbito que tiene que ver con lo sagrado excluido del
reflejo de lo cotidiano, es decir, de la lucha por el poder, y del deseo en
venta y el abandono. Un dmbito, pues, refractario a lo imaginario y que
atraviesa previamente, de forma literal, el registro de lo semiético (pues
se rompe la continuidad estdndar del montaje) y el de lo real de la muerte
y el sexo.

Pericopa

Al llegar a la iglesia nos encontramos ya inmersos en el rito marcado
por el grave spiritual del coro de negros situados estratégicamente para
marcar el camino hacia lo sagrado. Aunque, como he sefialado, el rito ya
habia empezado antes, pues se habia puesto en escena su caracteristica
mas potente al ir sumdndose al desfile funerario personas de cualquier
clase social y condicién, en este caso del rito cristiano: la compasién. Se
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trata de una caracteristica basica de todo buen rito, como reedicién de un
compromiso activo, es decir, evitando convertirse en una simple y hueca
repeticién de reglas prestablecidas.

De hecho, esto es lo que va a poner en escena —nunca mejor dicho,
pues, haciendo honor a su nombre, se encuentra en el pulpito- el juez
Priest; es decir, no declamar simplemente la conocida pericopa de la adul-
tera, sino estar a la altura de un acto que le convierta en un héroe espon-
tdneo, mds alld del posible aprovechamiento politico de la situacién, que
de hecho es un fenémeno que planea sobre la escena.

En este sentido, justo en el momento en que el juez declama aquello
de «Aquél de vosotros que esté libre de pecado, que tire la primera pie-
dra», se agacha al lado del pulpito y hace un gesto sefialando al suelo,
replicando ese otro gesto de Jests en el que tras declamar la feliz frase se
agacho y escribi6 en la tierra. Pero no es un gesto gratuito o ensayado por
el juez Priest: prueba de ello es el gesto de limpiarse el sudor y de alivio
que realiza al final de su alocucién, pues sabe que sus palabras estan
teniendo efecto en los humanos entuertos de su audiencia, dado que toca

los deseos y dudas mds profundas de ésta.

De nuevo, lo que Ford conforma aqui es una verdad més
alld del espectdculo y el ritual, aflorando un compromiso en
el que el héroe puede sostener una palabra mediante un
gesto que, en primer lugar, afronta lo real, en este caso,
tocando lo maés real, el suelo; pero marcando con su gesto
una linea entre esto real y el ser humano.
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La jauria humana

Hay un momento previo en el film en el que se muestra ya ese gesto
fundador: se trata de la secuencia en la que el juez defiende del lincha-
miento a un joven negro acusado de violar a una joven blanca.

Un numeroso contingente del pueblo, portando rifles y sogas, acude a
la carcel para ajusticiar al negro. Pero el Juez se interpone ante ellos, mar-
cando una linea en el suelo con su paraguas, y con la sola defensa de un
pequerio revolver —que solo sacard cuando atraviese la linea el que luego
resultard ser el verdadero violador-y su palabra.

El juez consigue calmarles no sin dificultad, lo que nos lleva al tltimo
gesto de la escena —tras pedir que le traigan su botella de whisky-, en el
que nos avanza aquel de limpiarse el sudor en la iglesia. Un gesto que
cristaliza lo dificil de la situacién; pero, sobre todo, subraya ese gesto fun-
dador de dibujar un limite en lo mds real, en la polvorienta tierra, inscrip-
cién que separa al hombre de la bestia a través de la palabra.

Y, sin embargo, es una linea que por su propia naturaleza —simbdlica—
puede ser borrada por un simple golpe de viento. O por jaurfas humanas
desatadas por mds que ésta simule una mayoria democréatica: no es una
alusién forzada, pues en el didlogo de los cabecillas se alude a que uno de
ellos voté al juez Priest.



6 Véase el «Whistle Stop Tour»:
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En definitiva, el valor simbdlico de esa linea es mds sélido en tanto en
cuanto su capacidad de supervivencia es extremadamente volétil, pues
como se muestra en la secuencia, sélo el verdadero violador se atreve a
atravesarla. A éste sé6lo le detiene un endeble revélver sostenido por una
mano firme, pero realmente poco amenazante.

La verdad de Ford

Se ha sefialado a menudo como quizd esta era una pelicula fuera de su
tiempo en 1953. Y, sin embargo, el triunfo del «Movimiento por los dere-
chos civiles» no llegaria hasta 1955, lo que junto a la post-II Gue-
rra Mundial y un presidente de perfil bajo y de inesperada victo-

https:/ /www.trumanlibraryorg/  ria como Truman y muy cercano a sus votantes durante la cam-
whistlestop / TruWhisTour /1d_3a.h N . ,
tm [Consultado el 6 de octubre de ~ Pafia®, nos muestran claros parecidos con el pueblo que si la

2017).

contextualizan.

Los limites simbdlicos, parece mostrarnos Ford, sirven para toda la
comunidad. No se imponen —pese a que esa imposicién provenga de una
siempre relativa mayoria—, sino que se sostienen entre todos, pues son
muy fragiles, Asi, si una simple rdfaga los borra, el caos de la jauria
humana puede apoderarse del espacio ptiblico.
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Es lo que parece demandar el juez Priest en este tltimo gesto, que ade-
mds le cubre los ojos (F46), como a todo buen héroe. Un gesto que se ini-
ciaba con ese otro gesto de marcar un limite en la tierra que separa lo
humano de lo real (F45-F46); pero también lo espectacular de lo ritual.
Todo ello para dar paso al &mbito de la verdad, tanto la de esa sociedad
incipiente del lejano Oeste como la del propio Ford el cual, con sus peli-
culas, sefialaba asi mismo el camino de su verdad como cineasta, espe-
cialmente con este film, al que consideraba, como sefialé al principio, su
favorito.

Hasta tal punto puede ser esto asi que la version previa de la pelicula,
dirigida por el propio Ford, se vio recortada por la Fox precisamente en la
secuencia clave del linchamiento que aqui alcanza toda su dimensién
simbdlica.

De forma similar, toda la escena del funeral es también original en esta
versién mds moderna. Una verdad, pues, que le costé poner en pie a Ford
mas de 20 afios.

tof




